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A tous ceux qui, avec un dévouement passionné,
cherchent de nouvelles «épiphanies» de la beauté
pour en faire don au monde
dans la création artistique.

«Dieu vit tout ce qu'il avait fait : cela était tresbon» (Gn 1, 31).

L'artiste, image de Dieu Créateur

1. Personne mieux que vous artistes, géniaux ecatstrs de beauté, ne peut avoir l'intuition
de quelque chose ghathosavec lequel Dieu, a I'aube de la création, a teggkeeuvre de ses
mains. Un nombre infini de fois, une vibration @esentiment s'est réfléchie dans les regards
avec lesquels, comme les artistes de tous les (dageinés et pleins d'admiration devant le
pouvoir mystérieux des sons et des paroles, ddswrsiet des formes, vous avez contemplé
I'ceuvre de votre inspiration, y percevant comnaehtedu mystére de la création, auquel

Dieu, seul créateur de toutes choses, a voulu elgue sorte vous associer.

Pour cette raison, il m'a semblé qu'il n'y ava# ga paroles plus appropriées que celles de la
Genésgour commencer la lettre que je vous adresseys aoxquels je me sens lié par des
expeériences qui remontent trés loin dans le terngaient marqué ma vie de fagon
indélébile. Par cet écrit, j'entends empruntehlkentin du dialogue fécond de I'Eglise avec les
artistes qui, en deux mille ans d'histoire, net g@sais interrompu et qui s'annonce encore
riche d'avenir au seuil du troisieme millénaire.

En réalité, il s'agit d'un dialogue qui non seulatest d( aux circons tances historiques ou a
des motifs fonctionnels, mais qui s'enracine abigsi dans I'essence méme de I'expérience
religieuse que dans celle de la création artistiqagremiere page de la Bible nous présente
Dieu guasiment comme le modéle exemplaire de f@ersonne qui crée une ceuvre : dans
I'hnommeartisanse reflete son image @réateur Cette relation est évoquée avec une
évidence particuliere dans la langue polonaisegegada proximité lexicale entre les mots
stworca(créateur) etworca (artisan).

Quelle est la différence entre «créateur» et @rti¥Celui qui créedonne I'étre méme, il tire
guelque chose de rien - ex nihilo sui et subieliti,on en latin -, et cela, au sens strict, est un
facon de procéder propre au seul Tout-Puissaninvetse, lrtisan utilise quelque chose qui
existe déja et il lui donne forme et significati@ette facon d'agir est propre a I'hnomme en
tant qu'image de Dieu. Apres avoir dit, en effele @ieu créa 'hnomme et la femme «a son
image» (cfGn 1, 27), la Bible ajoute qu'il leur confia la charde dominer la terre (d&n 1,

28). Ce fut le dernier jour de la création @&h 1, 28-31). Les jours précédents, scandant
presque le rythme de I'évolution cosmique, le Smig@avait créé l'univers. A la fin, il créa
I'hnomme, résultat le plus noble de son projet, alifigoumit le monde visible, comme un
immense champ ou il pourra exprimer sa capaciteniive.



Dieu a donc appelé I'hnomme a l'existence en lastreettant la tdche d'étre artisan. Dans la
«création artistiqgue», I'homme se révéle plus quejs «image de Dieu», et il réalise cette
tache avant tout en modelant la merveilleuse «neatiée son humanité, et aussi en exergant
une domination créatrice sur l'univers qui I'enéolrArtiste divin, avec une complaisance
affectueuse, transmet une étincelle de sa sagesse¢ndante a l'artiste humain, l'appelant &
partager sa puissance créatrice. Il s'agit évidemhadiene participation qui laisse intacte la
distance infinie entre le Créateur et la créattmeyme le soulignait le Cardinal Nicolas de
Cues : «L'art de créer qu'atteindra une ame bieahsa n'est point cet art par essence qui est
Dieu, mais bien de cet art une communication etpamgcipation(1).

C'est pourguoi plus l'artiste est conscient du =dpril posséde, plus il est incité a se
regarder lui-méme, ainsi que tout le crée, avegedas capables de contempler et de
remercier, en élevant vers Dieu son hymne de laabgst seulement ainsi qu'il peut se
comprendre lui-méme en profon deur, et compreralrosation et sa mission.

La vocation spéciale de l'artiste

2. Tous ne sont pas appelés a étre artistes agpécifique du terme. Toutefois, selon
I'expression de I&enesela tache @&tre artisan de sa propre vest confiée a tout homme :
en un certain sens, il doit en faire une ceuvre, diarchef-d'ceuvre.

Il est important de saisir la distinction, maissius lien, entre ces deux versants de l'activité
humaine. La distinction est évidente. Une chos&ffa, est la disposition grace a laquelle
I'étre humain est l'auteur de ses propres actest eésponsable de leur valeur morale; autre
chose est la disposition par laquelle il est atisest-a-dire qu'il sait agielon les exigences
de l'art, en accueillant avec fidélité ses principes speifs(2). C'est pourquoi l'artiste est
capable de produire debjets mais cela, en soi, ne dit encore rien de se®sipns

morales. Ici, en effet, il ne s'agit pas de se nevdmi-méme, de former sa propre
personnalité, mais seulement de faire fructifier capacités créatives, donnant une forme
esthétique aux idées congues par la pensée.

Mais si la distinction est fondamentale, la relatmtre ces deux dispositions, morale et
artistique, n'est pas moins importante. Elles selicionnent profondément l'une l'autre. En
modelant une ceuvre, l'artiste s'ex prime de faitn@me a tel point que sa production
constitue un reflet particulier de son étrecdeytil est et duwwommentl est. On en trouve
d'innombrables confirmations dans I'histoire derflanité. En effet, quand l'artiste faconne un
chef-d'ceuvre, non seulementidnne vie a son ceuymaais a travers elle, en un certain sens,
il dévoile aussi sa propre personnalii#ans l'art, il trouve une dimension nouvelle et u
extraordinaire moyen d'expression pour sa croigsapitituelle. A travers les ceuvres qu'il
réalise, l'artist@arle et communique avec les autretistoire de I'art n‘est donc pas
seulement une histoire des ceuvres, elle est ansgiistoire des hommes. Les ceuvres d'art
parlent de leurs auteurs, elles introduisent @tanaissance du plus profond de leur étre et
elles révélent la contribution originale qu'ils @apportée a I'histoire de la culture.

La vocation artistique au service de la beauté

3. Un poete polonais connu, Cyprian Norwid, éc«ita beauté est pour susciter
I'enthousiasme dans le travalil, / le travail estrpenaitre(3).



Le théme de la beauté est particulierement apgrgunir un discours sur l'art. Il a déja
affleuré quand j'ai souligné le regard satisfaiDieu devant la création. En remarquant que
ce qu'il avait créé était bon, Dieu vit aussi qiétait beau(4). Le rapport entrenetbeau
suscite des réflexions stimulantes. La beautéresheertain sen&xpression visible du

bien de méme gque le bien déatcondition métaphysique du beadwes Grecs l'avaient bien
compris, eux qui, en fusionnant ensemble les dengeapts, forgérent une locution qui les
comprend toutes les deuxkalokagathia, c'est-a-direcbeauté-boré». Platon écrit a ce sujet

. «La vertu propre du Bien est venue se réfugiasda nature du Beau(5).

C'est en vivant et en agissant que 'homme étsdsirelations avec I'étre, avec la vérité et
avec le bien. L'artiste vit une relation partictdi@vec la beauté. En un sens trés juste, on peut
dire que la beauté est la vocation a laquelle &teur I'a appelé par le don du «talent
artistiqgue». Et ce talent aussi est assurémeriteaffactifier, dans la logique de la parabole
évangélique des talents (bt 25, 14-30).

Nous touchons ici un point essentiel. Celui qugp#ren lui-méme cette sorte d'étincelle
divine qu'est la vocation artistique - de poétégrilvain, de peintre, de sculpteur, d'architecte,
de musicien, d'acteur... - percoit en méme telmpgvoir de ne pas gaspiller ce talemais

de le développer pour le mettre au service du @iactt de toute I'humanité.

L'artiste et le bien commun

4. La société, en effet, a besoin d'artistes, comlieea besoin de scienti fiques, de
techniciens, d'ouvriers, de personnes de toutdegsmions, de témoins de la foi, de maitres, de
peres et de meres, qui garantissent la croissanlzepmersonne et le développement de la
communauté a travers cette trés haute forme dellast «l'art de I'éducation». Dans le vaste
panorama culturel de chaque nation, les artistekeanplace spécifique. Lorsque
précisément, dans la réalisation d'ceuvres vrainadables et belles, ils obéissent a leur
inspiration, non seulement ils enrichissent leipaiine culturel de chaque nation et de
I'humanité entiére, mais ils rendent ausssearvice social quali@ au profit du bien commun.

Tout en déterminant leadre de son servigcéa vocation différente de chaque artiste fait
apparaitre les devoirs qu'il doit assumer, letdawail auquel il doit se soumettre, la
responsabilitequ'il doit affronter. Un artiste conscient de toata sait aussi qu'il doit
travailler sans se laisser dominer par la rechedtihree vaine gloire ou par la frénésie d'une
popularité facile, et encore moins par le calcuhgossible profit personnel. Il y a donc une
éthique, et méme une «spiritualité», du servidstaqtie, qui, & sa maniere, contribue a la vie
et a la renaissance d'un peuple. C'est justenmxaaue semble vouloir faire allusion
Cyprian Norwid quand il affirme : «La beauté estipsusciter I'enthousiasme dans le travail,
/ le travail est pour renaitre».

L'art face au mystére du Verbe incarné

5. La Loi de I'Ancien Testament interdit explicitent de représent&ieu invisible et
inexprimablea I'aide d'«une image taillée ou fonduP$ 27, 15), car Dieu transcende toute
représentation matérielle : «Je suis celui qui @563, 14). Toutefois, le Fils de Dieu en
personne s'est rendu visible dans le mystérerdmiftation : «Quand vint la plénitude des
temps, Dieu envoya son Fils, né d'une femn@»4, 4).Dieu s'est fait homme en Jésus
Christ, qui est devenu ainsi «le centre par rapport dubfzeit se situer pour pouvoir
comprendre I'énigme de I'existence humaine, du mengk et de Dieu lui- méme(6).



Cette manifestation fondamentale du «Dieu-Mystemmstitue un encouragement et un défi
pour les chrétiens, entre autres dans le domairfee aéation artistique. Il en est sorti une
floraison de beauté qui a tiré sa séve précisédel#t, du mystére de l'Incarnation. En se
faisant homme, en effet, le Fils de Dieu a introdans I'histoire de I'humanité touse
richesse évangélique de la vérité et du patnen elle, a révélé aussie nouvelle dimension
de la beauté le message évangélique en est totalement rempli.

La Sainte Ecriture est devenue ainsi une sortendieinse vocabulaire» (P. Claudel) et
d'«atlas iconographique» (M. Chagall), ou la celter I'art chrétien ont puisé. L'Ancien
Testament lui-méme, interprété a la lumiere du Mauy s'est avéré source inépuisable
d'inspiration. A partir des récits de la créatidn,péché, du déluge, du cycle des Patriarches,
des événements de I'Exode, jusqu'a tant d'autresd&s et personnages de I'histoire du salut,
le texte biblique a enflammé l'imagination de preist de poétes, de musiciens, d'auteurs de
théatre et de cinéma. Une figure comme celle deplmlr prendre un exemple, avec sa
problématique brllante et toujours actuelle deldfsance, continue a susciter a la fois
I'intérét philosophique et l'intérét littéraireaatistique. Et que dire du Nouveau Testament ?
De la Nativité au Golgotha, de la Transfiguratida &ésurrection, des miracles aux
enseignements du Christ, jusqu'aux événementsntégpuar les Actes des Apbtres ou
entrevus par I'Apocalypse dans une perspectiveagsolgique, d'innombrables fois la parole
biblique s'est faite image, musique, poésie, évaigpar le langage de I'art le mystére du
«Verbe fait chair».

Dans I'histoire de la culture, tout cela constitnevaste chapitre de foi et de beauté. Ce sont
surtout les croyants qui en ont bénéficié pour é&qnérience de priere et de vie. Pour
beaucoup d'entre eux, en des époques de faiblelspsation, les expressions imagées de la
Bible constituerent méme des moyens catéchétiquesets(7). Mais pour tous, croyants et
non-croyants, les réalisations artistiques inspigse I'Ecriture demeurent un reflet du
mystére insondable qui enveloppe et habite le monde

Entre I'Evangile et I'art, une alliance féconde

6. En effet, chaque intuition artistique authengigra au-dela de ce que percoivent les sens et,
en pénétrant la réalité, elle s'efforce d'en imtdgy le mystére caché. Elle jaillit du plus
profond de I'ame humaine, la ou I'aspiration a éomm sens a sa vie s'accompagne de la
perception fugace de la beauté et de la mystériguge des choses. C'est une expérience
partagée par tous les artistes que celle de I'tcamiédiable qui existe entre I'ceuvre de leurs
mains, quelque réussie qu'elle soit, et la pedadtilgurante de la beauté percue dans la
ferveur du moment créateur : ce gu'ils réussissexprimer dans ce qu'ils peignent, ce qu'ils
sculptent, ce gqu'ils créent, n'est qu'une luedadplendeur qui leur a traversé I'esprit pendant
guelgues instants.

Le croyant ne s'en étonne pas : il sait que stesgrodevant lui pour un instant cet abime de
lumiére qui a en Dieu sa source originaire. Fag®itionner si I'esprit en reste comme écrasé
au point de ne savoir s'exprimer que par des hathents ? Nul n'est plus prét que le
véritable artiste a reconnaitre ses limites etra faennes les paroles de I'Apbtre Paul, selon
lequel Dieu «n'habite pas dans des temples faitsades d'homme», de méme que «nous ne
devons pas penser que la divinité soit semblabkel@r, de I'argent ou de la pierre, travaillés
par l'art et le génie de 'hommeac(17, 24. 29). Si déja la réalité profonde des chasdient
toujours «au-dela» des capacités de pénétratiominencombien plus Dieu dans les
profondeurs de son mystere insondable !



La connaissance de foi est d'une tout autre natlle suppose une rencontre personnelle
avec Dieu en Jésus Christ. Toutefois, cette cosaat® peut, elle aussi, tirer avantage de
I'intuition artistique. Les ceuvres de Fra Angelicar exemple, sont un modéle éloquent d'une
contemplation esthétique qui est sublimée dangildNbn moins significative est a ce sujet la
lauda extatique, que saint Francois d'Assise reprend ftes dans lahartularédigée apres
avoir recu sur le mont de 'Alverne les stigmate<Ctirist : «Tu es beauté... Tu es beauté !(8).
Saint Bonaventure commente : «ll contemplait daasklles choses le Trés Beau et, en
suivant les traces imprimées dans les créaturpsuiisuivait partout le Bien-Aim(9).

Une approche semblable se rencontre dans la spitétorientale, ou le Christ est qualifié de
«Trés Beau en beauté plus que tous les morteld{lE@gire le Grand commente ainsi la
beauté transfigurante et libératrice du Ressuseit&me qui a été pleinement illuminée par
la beauté indicible de la gloire lumineuse du vésdg Christ, est remplie du Saint Esprit,...
n'est qu'ceil, que lumiere, que visage(11).

Toute forme authentique d'art est, a sa manieeeyare d'acces a la réalité la plus profonde
de I'hnomme et du monde. Comme telle, elle constinesapproche trés valable de I'horizon
de la foi, dans laquelle I'existence humaine trasav@leine interprétation. Voila pourquoi la
plénitude évangé lique de la vérité ne pouvaitr@apas susciter dés le commencement
I'intérét des artistes, sensibles par nature &$dat manifestations de la beauté intime de la
réalité.

Les origines

7. L'art que le christianisme rencontra a sesmegetait le fruit mar du monde classique, il

en exprimait les canons esthétiques et en mémestiémp véhiculait les valeurs. La foi
imposait aux chrétiens, dans le domaine de I'aringe dans celui de la vie et de la pensée, un
discernement qui ne permettait pas la réceptioonaatique de ce patrimoine. L'art
d'inspiration chrétienne commenca ainsi en sourdireitement lié au besoin qu'avaient les
croyants d'élaborer des signes pour exprimer, tir garl'Ecriture, les mystéres de la foi, et en
méme temps un «code symbolique», a travers lelgugburraient se reconnaitre et

s'identifier, spécialement dans les temps difficdes persécutions. Qui ne se souvient de ces
symboles qui furent aussi les premieres esquissesad pictural et plastique ? Le poisson,

les pains, le pasteur, évoquaient le mystére eardax, presque insensiblement, les ébauches
d'un art nouveau.

Quand, par I'édit de Constantin, il fut accordé elwétiens de s'exprimer en pleine liberté,
I'art devint un canal privilégié de manifestatianld foi. En divers lieux commenceérent a
fleurir des basiliques majestueuses dans lesqueiasanons architectoniques du paganisme
ancien étaient repris et en méme temps soumisxagerees du nouveau culte. Comment ne
pas rappeler au moins lI'ancienne Basilique Saetr®et celle de Saint Jean de Latran,
construites aux frais de Constantin lui-méme ?@uy les splendeurs de l'art byzantin, la
Haghia Sophiale Constantinople, voulue par Justinien ?

Alors que l'architecture dessinait I'espace saerfgesoin de contempler le mystére et de le
proposer de facon immédiate aux gens simples csmguogressivement aux premieres
expressions de l'art pictural et sculptural. En méemps apparurent les premieres esquisses
d'un art de la parole et du son; et si Augustinnpées nombreux themes de ses ceuvres,
incluait unDe musicaHilaire, Ambroise, Prudence, Ephrem le Syrierégsire de Nazianze,
Paulin de Nole, pour ne citer que quelques nhomiisaient les promoteurs d'une poésie



chrétienne qui atteint souvent une haute valeurseolement théologique mais aussi
littéraire. Leur programme poétique mettait enefedies formes héritées des classiques, mais
il puisait a la pure séve de I'Evangile, commedelarait a juste titre le saint poéte de Nole :
«Notre unique art est la foi et le Christ est natrant(12). Quelque temps plus tard, Grégoire
le Grand, pour sa part, avec la compilation Aletipbhonarium posait les prémisses du
développement organique de la musique sacréeganale qui a pris son nom. Par ses
modulations inspirées, le chant grégorien devieadraours des siécles I'expression
mélodique typique de la foi de I'Eglise durantééébration liturgique des Mystéres sacrés. Le
«beau» se conjuguait ainsi avec le «vrai», afia travers les chemins de I'art les esprits
soient transportés de ce qui est sensible a l&tern

Les moments difficiles ne manquerent pas tout ag e ce chemin. Précisément a propos de
la représentation du mystére chrétien, la périodig@e connut une controverse trés dure, qui
passa dans l'histoire sous le nom de «querell®ataste». Les images sacrées, qui s'étaient
largement répandues dans la dévotion populairenfiiobjet d'une violente contestation. Le
Concile céléebré a Nicée en 787 fut un événemetdrigsie, non seulement du point de vue
de la foi mais aussi pour la culture, en décidamicEité des images et du culte qui les
entourent. Pour régler la controverse, les Evétjierg appel & un argument décisif : le
mystere de I'Incarnation. Si le Fils de Dieu estéedans le monde des réalités visibles, en
jetant par son humanité un pont entre le visibléretisible, il est loisible de penser, de
maniére analogue, qu'une représentation du myséeiteétre employée, dans la logique des
signes, comme une évocation sensible du mystécénk' n'est pas vénérée pour elle-méme,
mais elle renvoie au sujet qu'elle représente(13).

Le Moyen Age

8. On fut témoin, au cours des siecles suivanig, grand développement de l'art chrétien. En
Orient,l'art de l'icbnecontinua a fleurir. Cet art reste lié a des cartbéslogiques et
esthétiques précis, et il est sous-tendu par lgiction que, en un certain sefig;6ne est un
sacrementen effet, d'une maniére analogue a ce qui sseédns les sacrements, elle rend
présent le mystere de I'Incarnation dans I'unaudrk de ses aspects. C'est précisément pour
cela que la beauté de l'icbne peut surtout étredafge a l'intérieur d'une église avec les
lampes qui brilent et jettent dans la pénombrdéimisreflets de lumiéere. Pavel Florenski

écrit a ce propos: «L'or, barbare, lourd, futilesliéclat du plein jour, se ravive sous la lueur
vacillante d'une lampe ou d'une bougie, car ildalors de myriades d'étincelles qui jettent
leurs feux ici ou la et font pressentir d'autramsikres, non terrestres, qui remplissent l'espace
céleste» (14).

En Occident, les artistes partent de points deextr€mement variés, en fonction des
convictions de fond présentes dans le milieu celtde leur temps. Le patrimoine artistique
s'est enrichi au cours des siecles et compte wedahbte éclosion d'ceuvres d'art sacré qui
témoignent d'une haute inspiration et remplissi&utrdiration méme I'observateur
d'aujourd’hui. Les grands édifices du culte denmdwaa premier plan; leur caractéere
fonctionnel se marie toujours au génie, et celgeciaisse inspirer par le sens de la beauté et
I'intuition du mystere. Il en est résulté des stydeen connus dans I'histoire de l'art. La force

et la simplicité de I'art roman, exprimées dansithédrales et les abbayes, se développeront
graduellement, donnant les formes élancées eplesdeurs du gothique. Derriere ces

formes, il n'y a pas seulement le génie d'un artisiais I'ame d'un peuple. Dans les jeux
d'ombre et de lumiere, dans les formes tour agaigsantes et élancées, interviennent, certes,
des considérations de technigue structurale, nuais des tensions propres a I'expérience de



Dieu, mystére qui suscite «crainte» et «fascinati@omment résumer en quelques traits, et
pour les diverses formes de l'art, la puissancatricé des longs siécles du Moyen Age
chrétien ? Une culture entiere, tout en restans tizslimites toujours présentes de I'humain,
s'était imprégnée de I'Evangile et, 1a ou la petiséelogique aboutissait aSnmmaele saint
Thomas, l'art des églises poussait la matiérepdieyea une attitude d'adoration du mystere,
tandis qu'un poéte admirable comme Dante Aliglpetivait composer «le poéme sacré, / ou
le ciel et la terre ont mis la main(15), ainsi lpgialifiait lui-méme laDivine Comédie

Humanisme et Renaissance

9. L'heureux climat culturel d'ou a germé I'extchoaire floraison artistique de I'Humanisme
et de la Renaissance a eu également une influemécative sur la maniére dont les artistes
de cette période ont abordé les themes religieien 8videmment, leur inspiration est tout
aussi variée que leurs styles, du moins en ceaqesrne les plus grands d'entre eux. Mais |l
n'est pas dans mes intentions de vous rappelehosgs que vous, artistes, connaissez bien.
Je voudrais plutét, vous écrivant du Palais apiogte] véritable écrin de chefs-d'ceuvre peut-
étre unique au monde, me faire l'interpréte desdgrartistes qui ont déployé ici les richesses
de leur génie, souvent pétri d'une grande profansigutuelle. D'ici, parle Michel-Ange, qui,
dans la Chapelle Sixtine, a pour ainsi dire retiueilt le drame et le mystére du monde,
depuis la Création jusqu'au Jugement dernier, ddruravisage a Dieu le Pére, au Christ
Juge, a 'hnomme qui chemine péniblement depuisrigmes jusqu'au terme de I'histoire.

D'ici, parle le génie délicat et profond de Raphagntrant, a travers la variété de ses
peintures, et spécialement dans la «Controversesegmuve dans la salle de la Signature, le
mystére de la révélation du Dieu Trinitaire, q@nd I'Eucharistie, se fait le compagnon de
I'hnomme et projette sa lumiere sur les questiotessedttentes de l'intelligence humaine. D'ici,
de la majestueuse Basilique consacrée au Princpigses, de la colonnade qui se détache
d'elle comme deux bras ouverts pour accueillimthnité, parlent encore un Bramante, un
Bernin, un Borromini, un Maderno, pour ne citer ¢ggeplus grands; ils donnent, a travers les
formes plastiques, le sens du mystére qui faitfigise une communauté universelle,
accueillante, une mere et une compagne de voyage@a homme qui cherche Dieu.

Dans cet ensemble extraordinaire, I'art sacréuaérane expression d'une exceptionnelle
puissance, atteignant des sommets d'une impérsgalelur tout autant esthétique que
religieuse. Ce qui le caractérise toujours davamtagus l'impulsion de I'Humanisme et la
Renaissance, puis des tendances de la culturda&sdence qui ont suivi, c'est un intérét
croissant pour I'homme, pour le monde, pour latéde I'histoire. En elle-méme, cette
attention n'est en aucune maniéere un danger pdorr ¢arétienne, centrée sur le mystére de
I'Incarnation et donc sur la valorisation de I'hoenpar Dieu. Les grands artistes que je viens
de citer nous le montrent bien. Qu'il suffise desge comment Michel-Ange, dans ses
peintures et ses sculptures, exprime la beautéighs tiumain(16).

En outre, méme dans le nouveau climat de ces dgsigxles, ou une partie de la société
semble devenue indifférente a la foi, I'art religien’'a jamais interrompu son élan. Cette
constatation se confirme si, des arts figuratifgjsnen venons a considérer le grand
développement qu'a connu, dans le méme laps destéanmusique sacrée, composée pour
répondre aux exigences de la liturgie ou liée seeig a des thémes religieux. En dehors de
tant d'artistes qui se sont tres largement consaci# musique sacrée - comment ne pas
mentionner au moins un Pier Luigi da PalestrinaRatand de Lassus, un Tomas Luis de
Victoria ? -, on sait que beaucoup de grands coitguos - de Handel a Bach, de Mozart a



Schubert, de Beethoven a Berlioz, de Listz a Verdius ont donné des ceuvres d'une trés
grande inspiration dans ce domaine.

Vers un renouveau du dialogue

10. Il est vrai cependant que, dans la périoddaiaps modernes, paralle lement a cet
humanisme chrétien qui a continué a étre portexpdessions culturelles et artistiques de
valeur, s'est progressivement développée une fdiimuenanisme caractérisée par lI'absence de
Dieu et souvent par une opposition a Lui. Ce cliemanhtrainé parfois une certaine séparation
entre le monde de l'art et celui de la foi, toutraains en ce sens que de nombreux artistes
n'‘ont plus eu le méme intérét pour les themesieebg

Vous savez toutefois que I'Eglise n'a jamais cdesgourrir une grande estime pour l'art en
tant que tel. En effet, méme au-dela de ses expnssies plus typiquement religieuses, l'art,
guand il est authentique, a une profonde affinfecde monde de la foi, a tel point que,

méme lorsque la culture s'éloigne considérablemehEglise, il continue & constituer une
sorte de pont jeté vers I'expérience religieusecePgu'il est recherche de la beauté, fruit d'une
imagination qui va au-dela du quotidien, l'art gst, nature, une sorte d'appel au Mysteére.
Méme lorsqu'il scrute les plus obscures profonddarime ou les plus bouleversants aspects
du mal, l'artiste se fait en quelque sorte la \d®X'attente universelle d'une rédemption.

On comprend donc pourquoi I'Eglise tient partiag@ident au dialogue avec l'art et pourquoi
elle désire que s'accomplisse, a notre épagquenouvelle alliance avec les artisteemme

le souhaitait mon vénéré prédéces seur Paul Vllgaribrant discours qu'il adressait aux
artistes lors de la rencontre spéciale du 7 mad tefis la Chapelle Sixtine(17). L'Eglise
souhaite qu'une telle collaboration suscite unevelbel «épiphanie» de la beauté en notre
temps et apporte des réponses appropriées awneggyde la commu nauté chrétienne.

Dans I'esprit du Concile Vatican Il

11. Le Concile Vatican Il a jeté les bases deimatrenouvelées entre I'Eglise et la culture,
avec des conséquences immédiates pour le mondetd# s'agit de relations marquées par
I'amitié, I'ouverture et le dialogue. Dans la cantbn pastoralé&saudium et speses Péres
conciliaires ont souligné «la grande importancelad#térature et des arts dans la vie de
I'hnomme: «lls s'efforcent en effet de comprendreaieactere propre de I'homme, ses
problemes, son expérience dans ses tentativespaannaitre et se perfectionner lui-méme,
pour connaitre et perfectionner le monde; ils $igppnt a mieux saisir sa place dans

I'histoire et dans l'univers, a mettre en lumieerhiséres et les joies, les besoins et les forces
de 'homme, et & présenter I'esquisse d'une degtiméaine meilleure(18).

En partant de ces bases, les Péres conciliairga tantloture des travaux, salué les artistes en
leur lancant un appel en ces termes : «Ce mondeldguel nous vivons a besoin de beauté
pour ne pas sombrer dans la désespérance. La peamt@e la vérité, c'est ce qui met la joie
au cceur des hommes, c'est ce fruit précieux gisiteés 'usure du temps, qui unit les
générations et les fait communiquer dans I'adroingti9). C'est précisément dans cet esprit
de profonde estime pour la beauté que la constit@®acrosanctum Conciliusur la liturgie
avait rappelé la longue amitié de I'Eglise pout.|&t, en parlant plus spécifiquement de l'art
sacré, «<sommet» de l'art religieux, ce documenait'pas hésité a considérer comme un
«noble ministére» le travail des artistes quandsleauvres sont capables de refléter, en
guelque sorte, l'infinie beauté de Dieu et d'ogefiésprit de tous vers Lui(20). Grace aussi a



leur apport, «la connaissance de Dieu se manifeistex, et la prédication de I'Evangile
devient plus facile a saisir par l'intelligence lesnmes(21). A la lumiére de ce qui vient
d'étre dit, l'affirmation du P. Marie-Dominique CGhene nous surprend pas, lui qui considére
gue I'historien de la théologie ferait ceuvre inctiatgs'il n'accordait pas l'attention qui leur
est due aux réalisations artistiques - qu'ellesrgdittéraires ou plastiques -, qui constituent, a
leur maniére, «non seulement des illustrationsatisiines, mais de véritables “lieux”
théologiques(22).

L'Eglise a besoin de l'art

12. Pour transmettre le message que le Christdanéé,'Eglise a besoin de l'arElle doit

en effet rendre perceptible et méme, autant qusilgesfascinant le monde de I'esprit, de
l'invisible, de Dieu. Elle doit donc traduire enrfaules significatives ce qui, en soi, est
ineffable. Or, I'art a une capacité qui lui estttddait propre de saisir I'un ou l'autre aspect du
message et de le traduire en couleurs, en formes sons qui renforcent l'intuition de celui
qui regarde ou qui écoute. Et cela, sans priverdssage lui-méme de sa valeur
transcendantale ni de son auréole de mystere.

L'Eglise a besoin, en particulier, de ceux qui ®nmesure de réaliser tout cela sur le plan
littéraire et figuratif, en utilisant les infinigmssibilités des images et de leur valeur
symbolique. Dans sa prédication, le Christ lui- re@nfait largement appel aux images, en
pleine harmonie avec le choix de devenir lui-mépae,|'Incarnation, icone du Dieu invisible.

Mais I'Eglise a également besoin des musiciens.i@amde composi tions sacrées ont été
élaborées, au cours des siecles, par des persormiesdément imprégnées du sens du
mystére! D'innombrables croyants ont alimenté feugrace aux mélodies qui ont jailli du
cceur d'autres croyants et sont devenues partggami& de la liturgie, ou du moins
concourent de maniére remarquable a sa digne aél@trPar le chant, la foi est expéri
mentée comme un cri éclatant de joie et d'amouwr atiiente confiante de l'intervention
salvifigue de Dieu.

L'Eglise a besoin d'architectes, parce qu'il lui fdes espaces pour rassembler le peuple
chrétien et pour célébrer les mystéres du salue\es terribles destructions de la derniére
guerre mondiale et avec la croissance des métmpade nouvelle génération d'architectes
s'est formée autour des nécessités du culte amr@tieuvant ainsi la puissance d'inspiration
du theme religieux méme au regard des canons ectiniaux de notre temps. Souvent, en
effet, on a construit des églises qui sont dex l@aupriére et, en méme temps, d'authentiques
ceuvres d'art.

L'art a-t-il besoin de I'Eglise ?

13. Ainsi donc, I'Eglise a besoin de I'art. Maisitpen dire qué‘art a besoin de I'Eglis€ La
guestion peut paraitre provocante. En réaliténdiemtend dans son juste sens, elle est
|égitime et profonde. L'artiste est toujours adeherche du sens profond des choses, son
ardent désir est de parvenir a exprimer le mondéngéfable. Comment ne pas voir alors
guelle grande source d'inspiration peut étre paiurdtte sorte de patrie de I'ame qu'est la
religion ? N'est ce pas dans le cadre religieuxsgugosent les questions personnelles les plus
importantes et que se cherchent les réponses rhiedies définitives ?



De fait, le religieux est I'un des sujets les pgragés par les artistes de toutes les époques.
L'Eglise a toujours fait appel a leur capacité tiéa pour interpréter le message évangélique
et son application concrete dans la vie de la conamté¢ chrétienne. Cette collaboration a été
source d'enrichissement spirituel réciproque. Hmidi€e, elle en a retiré comme profit la
compréhension de 'hnomme, de son image authentigusa vérité. Cela fait apparaitre aussi
le lien particulier qui existe entre I'art et laé&ation chré tienne. Ce qui ne veut pas dire que
le génie humain n'a pas trouvé également des &igpis stimulantes dans d'autres contextes
religieux. Il suffit de rappeler I'art antique, spdement grec et romain; et celui encore
florissant des plus anciennes civilisations dei¢@r Cependant, il reste vrai que le
christianisme, en vertu du dogme central de I'imaon du Verbe de Dieu, offre a l'artiste un
univers particulierement riche de motifs d'inspimat Quel appauvrissement serait pour l'art
l'abandon de la source inépuisable de I'Evangile !

Appel aux artistes

14. Par cette lettre, je m'adresse a vous, artistesonde entier, pour vous confirmer mon
estime et pour contribuer a développer a nouvealwcaapé ration plus profitable entre I'art et
I'Eglise. Je vous invite & redécouvrir la profondeel la dimension spirituelle et religieuse qui
en tout temps a caractérisé l'art dans ses plussiekpressions. C'est dans cette perspective
gue je fais appel a vous, artistes de la paroleeéetrorale, du théatre et de la musique, des
arts plastiques et des technologies de communicktsoplus modernes. Je fais spécialement
appel a vous, artistes chrétiens : a chacun, jdramirappeler quéalliance établie depuis
toujours entre I'Evangile et l'aimplique, au-dela des nécessités fonctionneliesjthtion &
pénétrer avec une intuition créatrit@ns le mystere du Dieu incatret en méme tempmkans

le mystére de 'homme

Aucun étre humain, en un sens, ne se connait Imen8lon seulement Jésus Christ révele
Dieu, mais il «xmanifeste pleinement 'homme améme(23). Dans le Christ, Dieu s'est
réconcilié le monde. Tous les croyants sont apetésdre ce témoignage; mais il vous
appartient, a vous hommes et femmes qui avez cangatre vie a l'art, de dire avec la
richesse de votre génie quaans le Christ, le monde est rachetbbomme est racheté, le
corps humain est racheté, la création entiéreaebetée, elle dont saint Paul a écrit qu'elle
«attend avec impatience la révélation des fils dai®Rm8, 19). Elle attend la révélation

des fils de Dieu méme a travers l'art et dans Taite est votre tdche. Au contact des ceuvres
d'art, 'humanité de tous les temps - celle d'adjbui également - attend d'étre éclairée sur
son chemin et sur son destin.

Esprit créateur et inspiration artistique

15. Dans I'Eglise retentit souvent l'invocatiorEsprit Saint Veni, Creator Spiritus. -
«Viens, Esprit Créateur, / visite I'ame de teslédé emplis de la grace d'en haut / les coeurs
gue tu as crées(24).

L'Esprit Saint, «le Soufflexxfah), est Celui auquel fait déja allusion le Livreld€&enese

«La terre était vide et vague, les ténebres coentdiabime et le souffle de Dieu agitait la
surface des eauxs( 1, 2). Et il existe une telle affinité entre lestsxsouffle- expiration»

et «inspiration» ! L'Esprit est le mystérieux artiste de l'univddans la perspective du
troisieme millénaire, je voudrais souhaiter a tiessartistes de pouvoir recevoir en abondance
le don des inspirations créatrices dans lesqugkesacine toute ceuvre d'art authentique.



Chers artistes, vous le savez bien, nombreusesesostimulations, intérieures et extérieures,
qui peuvent inspirer votre talent. Cependant, tmgpiration authentique renferme en elle-
méme quelque frémissement de ce «souffle» Kesprit créateur remplissait dés les

origines I'ceuvre de la créatiokn présidant aux mystérieuses lois qui régidsamvers, le
souffle divin de I'Esprit créateur vient a la rentte du génie de 'homme et stimule sa
capacité créatrice. Il le rejoint par une sortiudfiination intérieure, qui unit l'orientation vers
le bien et vers le beau, et qui réveille en luidaergies de l'esprit et du cceur, le rendant apte
a concevoir l'idée et a la mettre en forme dansoanere d'art. On parle alors a juste titre,
méme si c'est de maniére analogique, de «momenmgide», car I'étre humain a la

possibilité de faire une certaine expérience destdu qui le transcende.

La «Beauté» qui sauve

16. Au seuil du troisieme millénaire, je vous satéa tous, chers artistes, d'étre touchés par
ces inspirations créatrices avec une intensitécpdigre. Puisse la beauté que vous
transmettrez aux générations de demain étredaldle suscite en elles I'émerveillement
Devant le caractére sacré de la vie et de |'étmeainy devant les merveilles de l'univers,
l'unique attitude adéquate est celle de I'émepragint.

De cet émerveillement pourra surgir I'enthousiadord parle Norwid dans la poésie a
laquelle je me référais au début. Les hommes diadijui et de demain ont besoin de cet
enthousiasme pour affronter et dépasser les d#éfisacix qui pointent & I'horizon. Grace a
lui, 'humanité, aprés chaque défaillance, pouncoee se relever et reprendre son chemin.
C'est en ce sens que I'on a dit avec une intyitiofonde que «la beauté sauvera le
monde(25).

La beauté est la clé du mystére et elle renvageta@hscendance. Elle est une invitation a
savourer la vie et a réver de 'avenir. C'est paoirth beauté des choses créées ne peut
satisfaire, et elle suscite cette secréte nostdigyieieu qu'un amoureux du beau comme saint
Augustin a su interpréter par des mots sans patBilen tard, je t'ai aimée, 6 Beauté si
ancienne et si neuve, bien tard, je t'ai aimee)!(26

Puissent vos multiples chemins, artistes du movales conduire tous a I'Océan infini de
beauté ou I'émerveillement devient admiration,sseg joie indicible !

Puissiez-vous étre orientés et inspirés par le@ngstu Christ ressuscité, que I'Eglise
contemple joyeusement ces jours-ci !

Et que la Vierge Sainte, la «toute belle», vousagmagne, elle que d'innombrables artistes
ont représentée et que le célebre Dante conterapkelds splendeurs du Paradis comme
«beauté, qui réjouissait les yeux de tous les sugtmts(27) !

«Du chaos surgit le monde de I'esprit». Partanthuas qu'Adam Mickiewicz écrivait dans

une période particulierement tourmentée pour legpblonaise(28), je formule un souhait
pour vous : que votre art contribue a l'affermissend’'une beauté authentique qui, comme un
reflet de I'Esprit de Dieu, transfigure la matierayrant les esprits au sens de I'éternité !

Avec mes veeux les plus cordiaux !

Du Vatican, le 4 avril 1999, en la Résurrection$kigneur.



(Q)»

(2) Lesvertus moraleset parmi elles en particulier pgudence permettent au sujet d'agir en
harmonie avec le critere du bien et du mal mosdgrslarecta ratio agibilium(le juste

critére des comportements)att, au contraire, est défini en

(3)»

(4) La traduction grecque des Septante a bien mépcet aspect, en

(5)»

(6)» Jean-Paul I, Encydfides et ratio(14 septembre 1998), n.

(7) Ce principe pédagogique a été énonceé aveci@upar saint Grégoire le Grand dans une
lettre de 599 a I'Evéque de Marseille Sereno :piiature est utilisée dans les églises parce
gue les analphabetes, au moins en regardant smuless lisent ce qu'ils ne sont pas capables
de déchiffre

(8)»

(9)»

(10)»

(11)»

(12)»

(13) Cf. Jean-Paul ll, Lettre apoBuodecimum saeculu( décembre 1987), nn. 88AS
(15)»

(16) Cf. Jean-Paul Il, Homélie de la messe céléalédfin de la restauration des fresques de
Michel-Ange dans la Chapelle

(18)»

(19)»Message aux artistd8 décembre 1965
(21)» Conc. cecum. Vat. Il, Co

(22)»La

(23)»
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(25)»
(26)»«Sero te amavi ! Pulchritudo tam antiguam et tamansero te amavi!
27)»

(28) Od



